ROZDZIAL 111
O akordach

We wspélczesnej muzyce kazdej melodii towarzyszy odpowiednio dobrana
harmonia. Sciélej méwiac, nawet w utworach, w ktérych wystepuje wylacznie
pojedyncza linia melodyczna — jak w ariach — mozna uslysze¢ towarzyszace
jej rozmaite dzwieki, ktére z nia harmonijnie wspoétgraja. Wspétbrzmienie
zlozone z kilku dZzwiekéw nazywa sie akordem. Zatem kazdy utwér sktada sie
z sekwencji akordow.

Dawniej akordy skiadaly si¢ wylacznie z interwatéw konsonansowych,
awiec z dzwiekéw taczacych sie w przyjemne dla ucha brzmienie. Stopniowo
wszakze dostrzezono, ze pod pewnymi warunkami do budowy akordéw mozna
stosowac takze interwaly dysonansowe. Zauwazono, iz dysonujace akordy na-
daja niejednokrotnie melodii spdjnos¢ oraz wdziek, jakich nie sposéb byloby
osiagnac za pomocy samych konsonanséw. Z tego powodu wprowadzano do
praktyki muzycznej coraz to nowe akordy.

Akord okresla sie jako konsonansowy, jezeli sktada sie z interwaléw tworza-
cych konsonans nie tylko w odniesieniu do jego podstawy, lecz takze miedzy
sobg; dysonansowym zwie si¢ go wowczas, gdy jeden lub wiecej jego sktadnikow
tworzy dysonans wzgledem podstawy bgdz innego zawartego w nim sktadnika.

Akord, w ktérym zamierza sie polgczy¢ wszystkie interwaly konsonansowe,
mozna zbudowa¢ jedynie na trzy sposoby:

1. z podstawy [prymy], tercji, kwinty i oktawy;

2. podstawy, tercji, seksty i oktawy;

3. podstawy, kwarty, seksty i oktawy.

Gdyby bowiem zamierzano wykroczy¢ poza obreb oktawy, nastgpitoby jedynie
powtérzenie tych samych interwatow.

Petnoglosowy akord konsonansowy sktada sie — procz podstawy — jedynie
z trzech sktadnikéw: tercji, kwinty i oktawy; tercji, seksty i oktawy; albo kwarty,
seksty i oktawy. W pierwszym przypadku, gdy odznacza sie najdoskonalszg
harmonia, nazywa si¢ go tréjdZzwiekiem doskonalym, w drugim — akordem
sekstowym, a w trzecim — akordem kwart-sekstowym.
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ROZDZIAL 1V
Uwagi o wlasciwosciach i zastosowaniu akordow
oraz o niektorych przynaleznych do nich interwatach

O TROJDZWIEKU

Wyréznia sie trzy rodzaje tréjdzwiekow: durowy (a), mollowy — zwany takze
miekkim () — oraz zmniejszony (y).
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Pierwszy z nich, zbudowany z tercji wielkiej, kwinty czystej i oktawy, cha-
rakteryzuje sie najdoskonalszg harmonia, jaka moze osiggnaé akord. Poniewaz
z najdoskonalszej harmonii wynika najwyzsza tagodnos¢ brzmienia, dawni
kompozytorzy konczyli swoje utwory wlasnie takim tréjdzwiekiem — nawet
te utrzymane w tonacji mollowej. Wspédtczesnie jednak zakoriczenie utworu
tréjdzwiekiem mollowym nie budzi zastrzezen. Od tréjdzwieku zazwyczaj
rozpoczyna sie takze caly przebieg harmoniczny kompozycji — od durowego
w tonacjach durowych i od mollowego w mollowych — poniewaz akord ten
pozwala natychmiast okresli¢ tonacje gtéwng utworu.

Z uwagi na zdolnos¢ definiowania tonacji, trzy stopnie skali: tercja, kwinta
i oktawa, okreslane s3 mianem stopni zasadniczych (chordae essentiales). Dosko-
naly tr6jdZzwiek durowy lub mollowy pojawia sie przede wszystkim na poczatku
utworu, dla celu ustalenia tonacji oraz na jego koncu, gdzie za sprawg swej
doskonatosci przywraca brzmieniowy spokd;.

Tréjdzwiek zmniejszony, o ktorym bedzie jeszcze mowa, nie moze stano-
wié ani akordu poczatkowego utworu, albowiem nie definiuje tonacji, ani tez
konicowego, gdyz nie odznacza sie nalezytg doskonatoscig brzmienia.
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ROZDZIAL VI

O okresach harmonicznych i kadencjach.

Akordy w muzyce sg tym, czym stowa w jezyku; tak jak z kilku powiazanych
ze sobg i wyrazajacych petng mysl stéw powstaje zdanie, tak w muzyce z kilku
potaczonych akordéw, ktére wieniczy zamkniecie, powstaje okres harmoniczny.
Podobnie jak wiele powigzanych ze sobg zdan sklada sie na petna wypowiedz,
tak utwér muzyczny sktada sie z wielu potagczonych okreséw.

Zanim bedzie mozna przedstawié, w jaki sposdb nalezy utozy¢ caly utwoér
muzyczny, konieczne jest wylozenie zasad ksztattowania pojedynczych okresow
harmonicznych; temu celowi pos§wiecono niniejszy rozdziat.

Poniewaz okres sktada sie z akordéw polaczonych badz wykazujacych na-
turalne powinowactwo, ktore koriczg si¢ zamknieciem, nalezy w tym miejscu
wyjasni¢ dwie kwestie:

1. jak nalezy taczy¢ ze sobg nastepujace po sobie akordy;
2. wjaki sposéb mozna wieniczy¢ ten szereg akordéw zamknieciem w postaci
tak zwanych kadencji.

Akordy moga wykazywaé w stosunku do siebie dwojaki zwigzek: ogélny
(szerszy) badz szczegdlny (wezszy). Ich zwiazek ogdlny polega na tym, ze wy-
prowadza sie je z tej samej tonacji, oraz na tym, by stuch to odbierat. W tym celu
wymaga sie, by pierwszy akord w szeregu od razu utrwalit w stuchu okreslong
skale diatoniczng tonacji durowej lub mollowej, oraz by nastepnie wszystkie
kolejne akordy — zaréwno pod wzgledem ich tonéw podstawowych, jak i przy-
naleznych im interwaléw — byly czerpane z tej samej skali*°.

Skala i tonacja utrwalaja sie w stuchu najlepiej wtedy, gdy pierwszym akor-
dem okresu jest tréjdzwiek toniki,poniewaz zawiera on wszystkie gtéwne

%0 O okresach, ktérych akordy pochodzg z kilku réznych tonacji — mianowicie o przebiegach
chromatycznych i enharmonicznych — mowa bedzie w rozdziale 6smym. Natomiast przy-
padek, w ktérym dany interwal nie wywodzi sie ze skali danej tonacji, zostanie w dalszej
czesci rozdzialu oméwiony osobno.
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ROZDZIAL X1
O ozdobnym kontrapunkcie prostym
(contrapunctus floridus)

Podobnie jak $piew pod wieloma wzgledami przypomina ludzki krok, tak tez
prosty, nieozdobny $piew, okreslany mianem choratowego, odpowiada zwy-
czajnemu chodzeniu réwnym krokiem. Spiew ozdobny wykazuje zas wyrazne
pokrewienstwo z wdziecznym krokiem tanecznym, w ktérym kazdy ruch zyskuje
wlasng ozdobe. Rzecza wielkiej wagi w muzyce jest nalezyte pojecie tego po-
dobienistwa, to bowiem poréwnanie pozwala najlepiej dostrzec najistotniejsze
cechy $piewu ozdobnego.
Wyobrazmy sobie jednak nastepujgcg melodie:
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Preis, Lob, Ehr, Ruhm, Dank, Kraft und Macht.

i zauwazmy, ze sposéb, w jaki glos zmierza naprzéd, wykazuje catkowite po-
dobienstwo do zwyczajnego, powszedniego chodzenia. Kazda nuta i kazda
sylaba tekstu stanowi tu krok naprzdd. Wszystkie te kroki s3 sobie catkowicie
rowne — zaréwno pod wzgledem nacisku stapniecia, jak i szybkosci, z jaka po
sobie nastepuja. Zupetnie tak, jak przy zachowaniu tych samych krokéw mozna
i$¢ szybciej lub wolniej, nie odbierajac chodzeniu jego prostej, naturalnej swo-
body ani catkowicie jednolitego charakteru, tak samo rzecz sie ma ze §piewem.
Poprzednig melodie mozna takze zaspiewa¢ dwa razy szybciej:
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Preis, Lob, Ehr, Ruhm, Dank, Kraft und Macht.

jak takze:
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ROZDZIAL 11

O interwalach

Jak juz wspomniano, starozytni okreslali interwaly miedzy dZwiekami wedtug
stopni diatonicznych. W rezultacie kazdy ton podstawowy posiadat w obrebie
oktawy siedem interwatéw, jako ze od I do VIII stopnia miescilo sie siedem
stopni diatonicznych. Interwaly wieksze niz oktawa, czyli - interwaly ztozone,
nazywano wedlug stopni, liczac od najnizszego dzwieku. Sekunde w drugiej
oktawie nazywano nona, tercje — decyma i podobnie okreslano wszystkie pozo-
stale interwaly, w calym zakresie dawnego systemu. Wspoétczesnie w zasadzie
zaniechano tego sposobu liczenia. Interwatom ztoZonym nadaje sie bowiem
nazwy, ktére nosza w pierwszej oktawie, stad decyme zwie sie tercja, unde-
cyme — kwartg itd. Jedynie w szczegdlnych przypadkach, ktérych przyklady
podano wyzej — w przypisie na stronie trzeciej, interwaly w drugiej oktawie
oznacza sie cyframi 9, 10, 11 itd. W szczeg6lnosci nona zachowuje swojg na-
zwe, gdy w harmonii traktuje si¢ ja inaczej niz sekunde, co okaze sie w dalszej
cze$ci wywodu. Owe interwaly zachowywaly te same nazwy dla kazdego tonu
podstawowego, lecz ze wzgledu na swa rzeczywista wielkos¢ — a co za tym idzie
brzmienie — znacznie réznily sie miedzy sobg. Interwat od C do D, jakiod D do
E oraz od E do F, nazywano sekundg, cho¢ r6znig sie one od siebie wielkoscig.

Aby pokazaé rzeczywistg wielko$¢ interwatéw, jakimi postugiwali sie
starozytni w swych réznorodnych skalach, nalezy przeanalizowa¢ ponizsze
zestawienie:

Tabela1. Interwaly w starozytnych skalach
I II III v \' VI VII VIII

1C %D YE %F %G %A %sB Yac
1D %0E 273, F %G 2%40A ¥%B %eC 1nd
1E 1546F %G YA 2B %sC %d Lse
1F 8G Y5A 3%/4sB %c 16457d 84se 1t
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