PRZEDMOWA

Juz od wielu lat nosze si¢ z pomystem podzielenia sie
z czytelnikamiinformacjami i refleksjami na temat zy-
cia, sztukiidziet Johanna Sebastiana Bacha. Albowiem
sporzadzony przez C.Ph.E. Bacha® oraz bytego pruskiego
nadwornego kompozytora J.F. Agricole*i zamieszczony
nalamach czwartego tomu Muzycznej Biblioteki Mizlera®
maty artykul’, bez watpienia nie moze w pelni usa-
tysfakcjonowaé wielbicieli tego wielkiego czlowieka.
Istotnie, zrealizowaltbym juz swéj zamyst, gdybym tym-
czasem nie byt mocno pochloniety przygotowywaniem
Powszechnej Historii Muzyki’. Jako ze Bach w historii owe]
sztuki dokonat wiecej niz jakikolwiek inny artysta swojej
epoki, to zgromadzone materiaty dotyczace jego zycia
zdecydowalem sie zachowac i wiaczy¢ do ostatniego
tomu wspomnianego dzieta. Do zmiany decyzji skltonito
mnie godne pochwaty dziatanie lipskiego sktadu nut

* Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), syn Johanna Sebastiana
ijego pierwszej zony Marii Barbary.

* Johann Friedrich Agricola (1720-1774).

® Mitzlerschen musikalischen Bibliothek. Czasopismo muzyczne

zalozone w 1736 r. przez Lorenza Christopha Mizlera (1711-1778).

Nekrolog zamieszczony w I czesci IV tomu Musikalische

Bibliothek, na str. 158-176, wydanej w Lipsku, w 1754 roku.

7 Allgemeine Geschichte der Musik. Wydana w Lipsku w dwéch
tomach. Pierwszy w 1788 r. i drugi w 1801 roku.
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ROZDZIAL 1

Rodzina Bacha

Jezeli kiedykolwiek istniata rodzina, ktdrej cztonkowie
zdawali sie mie¢ dziedziczny talent do jednej i tej samej
sztuki, to bez watpienia byt to r6d Bachéw. Na prze-
strzeni szesciu pokolen trudno byto znalezé dwéch lub
trzech cztonkéw rodziny, ktdrzy nie zostali obdarzeni
przez nature wybitnym talentem muzycznym i nie
uczynili z niego statego zZrédta dochodu.

Zalozyciel tego niezwyklego rodu, a jednoczesnie pre-
kursor muzyczny, nazywat sie Veit Bach™. Byt piekarzem
w Presburgu na Wegrzech. Kiedy w XVI w. wybuchty
zamieszki religijne, zostat zmuszony do zmiany miejsca
zamieszkania. Uratowal, co tylko mégt ze swojego ma-
jatku i przenidst sie do Turyngii, gdzie miat nadzieje zna-
lez¢é spokdj i bezpieczenistwo. Osiedlil sie w Wechmarze,
wsi potozonej niedaleko Gothy. Niedtugo potem powrdcit
do wyuczonego fachu, a w czasie wolnym lubit graé na
cytrze. Zabieral j3 ze sobg nawet do pracy i grat pod-
czas mielenia, przy catym harmidrze i stukocie mtyna.
Zamilowanie do muzyki zaszczepil obydwu synom,
a oni z kolei potomkom, az stopniowo powstala bar-
dzo szeroko rozgaleziona rodzina, ktéra nie tylko byta

1o Veit Bach (ok. 1550-1619). De facto nie pochodzit z Wegier,
lecz okoto 1590 r. powrdcit stamtad do swojej rodzinnej wsi
Wechmar.
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ROZDZIAL 11
Zycie Bacha

Johann Sebastian Bach przyszedi na §wiat 21 marca168sr.
w Eisenach. Jego ojciec, Johann Ambrosius?, petnit tam
funkcje dworskiego i miejskiego muzyka. Miat brata
blizniaka, Johanna Christopha®®, podobniez muzyka
dworskiego i miejskiego, ale dzialajacego w Arnstadt.
Bracia byli do siebie tak podobni, ze nawet ich Zony
mogly rozrézni¢ swych mezéw tylko po ubiorze. Nie
tylko ze wzgledu na niecodzienne podobienstwo uwa-
zano braci za wielkg osobliwos¢. Darzyli sie rowniez
wyjatkowym uczuciem. Ich sposéb méwienia, poglady,
styl muzyczny oraz sposéb gry byly identyczne. Kiedy
jeden chorowat, drugi takze natychmiast podupadat na
zdrowiu. Zmarli w krétkim odstepie czasu. Wzbudzali
podziw u kazdego, kto miat okazje ich poznaé.

Kiedy w 1695 r. Johann Sebastian stracit ojca, miat
niespetna dziesie¢ lat. Jego matka” zmarta wczesniej,
dlatego musial szukaé schronienia u starszego brata
Johanna Christopha*, organisty w Ohrdruf. To on
udzielit mu pierwszych lekeji gry na instrumentach
klawiszowych. Zamilowanie i talent muzyczny mu-
siaty woéwczas by¢ u miodziutkiego Bacha wyjatkowe,

7" Johann Ambrosius Bach (1645-1695).

18 Johann Christoph Bach (1645-1693).

° Elisabeth z domu Limmerhirt Bach (1644-1694).
2 Johann Christoph Bach (1671-1721).
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ROZDZIAEL I11

Bach wykonawca muzyki na instrumenty klawiszowe

Sposdb, wjaki J.S. Bach grat na instrumentach klawiszo-
wych wzbudzal podziw uwszystkich, ktérzy mieli szczescie
go uslysze¢ oraz zazdro$¢ utych, ktérzy sami pretendowali
do miana dobrych wykonawcéw. Oczywiste jest, ze ten
powszechnie podziwiany ibudzacy zazdro$¢ styl gry na
instrumentach klawiszowych musiat znaczaco réznic sie
od tego, ktérym postugiwali si¢ jego wspotczesni i po-
przednicy. Niemniej jednak do dzis$ nikt nie byt wstanie
doktfadnie okresli¢, na czym owa réznica polegata.

Jezeli pozwoli sie zagra¢ ten sam utwor dziesieciu
réwnie do§wiadczonym i wprawionym wykonawcom,
kazdy z nich zagra go inaczej. Kazdy wydobedzie zin-
strumentu inny rodzaj brzmienia, a nastepnie zapre-
zentuje dZwieki z réznym stopniem wyrazistosci. Skad
zatem biorg sie te réznice, skoro wszyscy wykonawcy
maja wystarczajaca praktyke i umiejetnosci? Odpowiedz
tkwi wnaturze dotyku klawiatury, ktéry na instrumen-
tach klawiszowych petni t¢ samg role, co dykcja wmowie.
Wykonanie, ktére ma by¢ doskonate - zaréwno wgrze na
instrumencie, jak i deklamacji - wymaga najwyzszego
stopnia wyrazistosci zaréwno w wydobywaniu dZwie-
kéw, jak i wartykulacji stow. Ta wyrazisto$¢ majednak
rézne poziomy. Juz na najnizszym z nich mozna zrozu-
mie¢, co sie gra lub méwi, lecz nie wzbudza satysfakeji
u stuchacza, gdyz wymaga od niego wysitku i skupienia

43



ROZDZIAL 1V

Bach organista

To, co zostalo powiedziane wczeéniej o znakomitej
grze Johanna Sebastiana Bacha na instrumentach kla-
wiszowych, mozna generalnie odnies¢ takze do jego
gry na organach. Organy oraz pozostale instrumenty
klawiszowe sg ze sobg blisko spokrewnione. Niemniej
jednak styl i sposdb gry na tych instrumentach sg tak
rozne, jak rozne jest ich wzajemne przeznaczenie. To,
co brzmi lub przemawia na klawikordzie, nie bedzie
réwnie dobrze brzmialo na organach ivice versa. Dlatego
tez, jak to zwykle bywa, najlepszy muzyk grajacy na
instrumencie klawiszowym, zawsze bedzie przecietnym
organista, jezeli nie dostrzeze réznic w przeznaczeniu
izastosowaniu tych dwoch instrumentéw. Do tej pory
spotkatem sie tylko z dwoma wyjgtkami. Jednym znich
jest sam Johann Sebastian, a drugim jego najstarszy syn,
Wilhelm Friedemann. Obaj byli wy§mienitymi muzy-
kami grajacymi na instrumentach klawiszowych, ale
kiedy zasiedli do organdw, ich styl gry na pozostatych
instrumentach klawiszowych stawat si¢ niewidoczny.
Melodia, harmonia, ruch etc. — wszystko bylo inne,
aodpowiadajace naturze instrumentu ijego przeznacze-
niu. Kiedy slyszalem gre Friedemanna na instrumencie
klawiszowym, byla ona delikatna, subtelna i przyjemna.
Kiedy natomiast grat na organach, przeszywat mnie
dreszcz emocji. Na instrumencie klawiszowym wszystko
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ROZDZIAL VI

Bachowska melodia

Ze wzgledu na sposéb, w jaki Bach wykorzystywat
harmonie i modulacje, jego melodia musiata przybraé
okreslony ksztatt. Przy jednoczesnym splocie nieprze-
rwanych, §piewnych melodii Zadna z nich nie moze si¢ na
tyle wyrézniaé, by pochtaniaé¢ catg uwage stuchacza. To
wyrdznianie sie musi niejako przenika¢ przez melodie,
abyrazjedna, ainnym razem druga mogta szczegélnie
zablysna¢. Ten ich blask jednak zdaje sie by¢ ostabiany
przez biegnace obok inne, réwnie $piewne glosy. W efek-
cie stuchacz zmuszony jest skupic sie na kazdej melodii
z osobna. Powiedzialem, ze ,zdaje sie by¢ ostabiany”, ale
W rzeczywistosci jest wzmacniany — pod warunkiem, ze
stuchacz ma wystarczajacg praktyke, by jednoczesnie
dostrzec i uchwyci¢ catosé.

Ponadto takie polaczenie kilku gloséw zmusza kom-
pozytora do stosowania okreslonych zwrotéw w po-
szczegdlnych melodiach, czego nie wymaga homofonia.
W przypadku pojedynczego glosu nie ma potrzeby
przebijania si¢ przez inne linie melodyczne. Jednak
w wieloglosowej fakturze kilka gloséw musi w swoim
wzajemnym polgczeniu czasami sztucznie i finezyjnie
obracac¢ sie, wygina¢ i dostosowywac. Ta koniecznos¢
»przebijania sie” prowadzi do niezwyktych, dziwnych,
a nawet catkowicie nowych, dotad niestyszanych zwro-
téw w melodiach. Jest to przynajmniej jedna z przyczyn,
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ROZDZIAL VII

Bach nauczyciel

Wsréd wybitnych kompozytoréw i wirtuozoéw réznych
instrumentéw znajdziemy i takich, ktérzy mimo dosko-
nalosci technicznej, nie potrafia innym przekazaé swej
wiedzy ani umiejetnosci. Czesto brak im wystarczajacej
praktyki, ktéra pomoglaby uksztaltowaé ich wrodzone
zdolnosci albo nie mieli szczescia trafi¢ na nauczycieli,
ktérzy wskazaliby im prosta droge do celu wyjasniajac,
dlaczego pewne rzeczy nalezy czyni¢ wtasnie wokreslony
sposob. Jezeli jednak ci artysci otrzymali solidne wy-
ksztalcenie, ich wtasna praktyka moze by¢ wartosciowg
lekcja dla mlodych adeptéw, choé¢ sami nie sg zdolni,
by w pelni nauczaé. Zmudna $ciezka samoksztalcenia,
na ktérej uczen gubi sie setki razy, zanim odkryje lub
osiaggnie swoj cel, moze by¢ jedyna droga, ktéra wpelni
uksztaltuje prawdziwego nauczyciela. Dzieki powta-
rzajacym sie porazkom ibtedom stopniowo zdobywa
wiedze we wszystkich dziedzinach sztuki, a pokonujac
te trudnosci uczy sie zrecznego unikania przeszkod
wswoim rozwoju. Droga ta, cho¢ dtuzsza, jest dostepna
dla kazdego, kto posiada determinacje, anagrodg za
ten wysilek staje sie umiejetnos¢ bardziej satysfak-
cjonujacego dazenia do celu. Wszyscy sposrdd tych,
ktérzy kiedykolwiek zatozyli wlasne szkoty muzyczne,
osiagneli ten cel wtasnie poprzez wytrwale dgzenie do
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